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Los protagonistas de la revolucién digital en el disefio de tipos
y cOmo su legado influye en el actual
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El disefio de tipos y la comunicacion visual —o el disefio
grafico, como la mayoria de la gente lo lama— estan
estrechamente unidos. A pesar de que la necesidad de
expresar mensajes de una manera breve y concisa haya
llevado al nacimiento de los emojis, los emoticonos y una
amplia gama de pictogramas universales, las letras siguen
siendo el medio fundamental para transmitir mensajes.
Es crucial que los disenadores graficos comprendan los
aspectos basicos del disefio de tipos, de la misma forma
gue para un mecanico lo es conocer lo que sucede en la
camara de combustion del motor de un coche.

1. CoOmo comenzo todo

En la década de 1960 las cosas estaban cambiando.

La transicion, que habia comenzado en décadas anteriores,
de la composicion tradicional con tipos en frio (denominacion
gue hace referencia a la composicién del texto con tipos
previamente fundidos individualmente) a la composicion

en caliente (por oposicion, cuando se componia el

texto antes de fundir los tipos) dio como resultado un

rapido avance tecnoldgico y los sistemas modernizados
empezaron a sucederse. Por ejemplo, la primera maquina
fotocomponedora, la Fototypesetter de Intertype (1956),
estaba basada en su maquina de fundicion, pero usaba

luz para proyectar texto preparado a partir de matrices
negativas sobre una pelicula. La Selectric de IBM (1961) era
una sofisticada maquina de escribir que, entre otras cosas,
permitia el cambio rapido de fuentes en un mismo documento
escrito”. El primer sistema verdaderamente digital fue
introducido en 1966, cuando el inventor aleman Rudolf Hell
presento una tecnologia que usaba tubos de rayos catddicos
(CRT, del inglés Cathode Ray Tube) para proyectar imagenes
en la pantalla, exponiendo fuentes predisefiadas sobre una
pelicula negativa. Este dispositivo se llamaba Digiset y podia
generar 1000 caracteres por segundo. Un glifo ya no era un
objeto fisico almacenado en forma de matriz de un prisma de
metal o en un negativo fotografico. Cada caracter se convirtio
en un conjunto de 2000 pixeles, lo que significa que la idea y el
concepto de un disenador paso a ser una secuencia de unosy
ceros.




2. Hermann Zapf y Gudrun Zapf von Hesse: las primeras
fuentes digitales profesionales

«La riqueza intrinseca de la forma de las letras nunca dejara
de maravillarnos. Dado que disponemos de tipos de letra
extraordinarios de siglos anteriores que todavia usamos
gustosamente para imprimir, cabria preguntarse por qué

se disefan nuevos tipos. La actualidad, sin embargo, requiere
del disenador unas tareas diferentes a las del pasado. Un tipo
nuevo debe, ademas de ser bonito y legible, estar adaptado

a los requisitos tecnicos de hoy dia, una época en la que las
imprentas de alta velocidad y las rotativas han reemplazado

a las prensas manuales y el papel hecho a maquina ha
sustituido a la hoja hecha a mano.» (Manuale Typographicum,
1970 MIT Press, Cambridge, MA, pag. 3).

- Typography is two-dimensional
architecture, based on experience
and imagination, and guided by
rules and readability. -

Marconi, disefiado por Hermann Zapf —un
gran caligrafo, tipografo y disenador de tipos
aleman—, es el primer proyecto de disefio de
tipos profesional en el entorno digital, dando
lugar a una secuencia de datos en lugar de un
objeto fisico.
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La cita anterior es de la introduccion de Manuale
Typographicum, un libro escrito por el primer disefador iconico
de los que vamos a hablar. Hermann Zapf crecio en una

época turbulenta en la Alemania de entreguerras. Debido a
Sus creencias y a las afiliaciones politicas de su padre, Zapf no
pudo realizar su suefo de convertirse en ingeniero electrico.
Gracias a ello, el mundo puede hoy disfrutar de sus increibles
trabajos de caligrafia y del primer tipo digital disefiado como
tal: Marconi Roman. Zapf inicié una cooperacion con la
empresa del ingeniero Dr. Rudolf Hell en 1973. Como cuenta
en su libro Alphabet Stories, el proceso del disefio le consumia
mucho tiempo al principio, ya que carecia de experiencia en un
modo de trabajo que diferia del suyo. Las letras se dibujaban
con pintura blanca sobre una hoja de trama con una capa
negra, para representar los pixeles.

Aunque la primera version de Marconi se lanzo al mercado

en 1973, Zapf siguio perfeccionando y actualizando el disefio
hasta 1976. Ademas, hubo otros tres tipos: Edison Roman,
Digiset Vario y Aurelia Roman.

Zapf tambien trabajo para el Instituto de Tecnologia de
Rochester en 1976y 1977, presentando el primer programa
de tipografia y diseno tipografico para entornos digitales,
complementado con un curso de caligrafia avanzado. Sus
disenos mas representativos son Palatino, Optima y una
amplia gama de tipos caligraficos entre los que destaca
Zapfino.

Merece una mencion aparte Gudrun Zapf von Hesse, esposa
de Zapf, quien no solo fue una gran disefiadora, sino una
de las primeras mujeres en el campo del disefio tipografico
digital. Antes de conocer a Hermann, ensefiaba rotulacion
en la Stadelschule de Francfort. Su primer tipo, Diotima,
fue encargado en 1951 por la fundicion Stempel AG. Zapf
von Hesse tuvo un papel relevante en los inicios del disefio
tipografico digital, trabajando en proyectos como Alcuin (un
tipo de texto estrechamente relacionado con la minuscula
carolingia, esbozado en 1986) y Carmina (un tipo de texto
de base caligrafica disenado en 1987).




nopqrs tuvwxyz
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‘In my opinion, the best foundation ‘r
for creating new alphabets 1s an
intensive study of calligraphy”.
1 @
Alcumn
SKETCHED IN 1986 BY GUDRUN ZAPF VON HESSE

Alcuin tiene un fuerte caracter caligrafico.
Gudrun Zapf von Hesse estaba muy implicada
en este arte y Alcuin fue su primer proyecto
pensado para un entorno digital.

e ABCDEF GHIJKLM
NOPQRS TUVWXYZ
abcdef ghyklm
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3. Gerard Unger: pensando en el proceso

Paralelamente al tipo Marconi de Zapf, un disefiador mas joven
comenzo a trabajar en otro tipo de letra que aprovechaba

la cuadricula de pixeles de la pantalla CRT. Gerard Unger,

un disefiador de tipos holandes, desarrollé6 Demosy su
homologo de palo seco Praxis. Uno de los conceptos de

este diseno era abordar la deformacion de las letras al

ser reproducidas a tamafnos reducidos por la maquina
fotocomponedora. Como resultado, Unger redujo el contraste
entre los trazos finos y gruesos de las letras. Al igual que

Zapf, Unger subrayo que la caligrafia era la base de su diseno.
Aunque no se vea directamente reflejada en el proyecto, es
«el movimiento de la mano controlado por el cerebroy el
0jo».?



Swift fue otro de los hitos tipograficos de Unger.

Fue un disefo digital precoz que se enfrento a la impresion
en papel prensa en el contexto tecnoldgico de aquel entonces.
La produccion de papel era muy diferente y mucho menos
precisa en aquella época, al igual que las posibilidades

de los sistemas de impresion. Ademas, la tecnologia 'y

el volumen de |la impresion dependian de factores como

la humedad o el desgaste de las planchas. Los tipos de letra
para periddicos que se usaban comunmente en la época eran
Times New Roman y Excelsior, ambos disefiados en |la década
de 1930, por lo que era el momento de algo mas actual. Swift
se disei0 para ser resistente: sus remates robustos en forma
de cufa se diseflaron para resolver cualquier contratiempo.

Durante cerca de cincuenta anos, no hubo

un desarrollo adecuado de los tipos para
periddicos; las dos unicas opciones disponibles
eran Times New Roman y Excelsior. Swift,
disefnado por Gerard Unger, llend ese nicho
enfrentandose al mismo tiempo a cuestiones
tecnoldgicas.



4. El sistema lkarus: el comienzo de las curvas

El software que hizo posible la codificacion de dibujos en
secuencias de unosy ceros, en lugar de activar y desactivar
individualmente cada pixel, recibio el nombre de Ikarus.

Fue desarrollado por la empresa URW en Alemania a principios
de la decada de 1970. El doctor Peter Karow, cofundador

de la empresa, contribuyd enormemente en el desarrollo

del sistema a partir de calculos matematicos que definian
unos ejes. Esto significaba que los tipos se definian como
formas de curva en lugar de simplemente pixeles que
afrontaban el problema de los tamafnos mas grandes. Ikarus
se usoO para crear tipos de letra digitales, ademas de logos

y sefiales. Los tres principales problemas que impedian una
mayor disponibilidad en el disefo de tipos fueron el precio
de los programas, el de las maquinas y su complejidad de
uso. A pesar de tener un momento de gloria bastante breve,
el desarrollo de lkarus nos legd la interpolacion. Fue una base
para la posterior tecnologia de fuentes Multiple Masters,

asi como para las fuentes variables. La primera presentacion
publica del proyecto de Ikarus tuvo lugar en Varsovia durante
la conferencia de la ATypl de 1975.

5. Matthew Carter: con Bitstream, la cosa se puso seria

Digiset y sus variantes se usaron hasta la introduccion

del primer Apple Macintosh en 1984, lo que supuso el paso
de la fotocomposicion a la autoedicion. La introduccion

de la tipografia digital produjo una nueva y amplia gama

de posibilidades, asi como una evidente y gran necesidad

de llenar el vacio en este nuevo mercado, por parte de la
comunidad del diseno de tipos. En 1981 Matthew Cartery

su colega Mike Parker fundaron la primera fundicion de tipos
independiente. La recien creada Bitstream pretendia liberar
a los disefiadores del reino del monopolio de corporaciones
de la industria como Monotype y Linotype. Fue un punto

de inflexion en la historia de la tipografia, dado que el enfoque
corporativo hacia el medio digital giraba en torno a la
generacion rapida de soluciones con tipos comunes para
plataformas de autoedicion y en grandes cantidades.




Matthew Carter estudio grabado de punzones,
hizo letras para diversos medios y es un
disenador muy completo en cuanto a sus
habilidades y su trayectoria profesional. Georgia
es un tipo de letra clasico, creado con la nueva
tecnologia para la visualizacion en pantalla.

Esto dio lugar a disenos digitales de mala calidad y a continuos
problemas en el diseno de tipos en general (algo sobre lo que
volveremos mas adelante).

Bitstream reprodujo digitalmente una amplia gama de tipos
de letra clasicos bien conocidos y los lanzé con nombres
distintos. Aunque no era ilegal, esta practica provoco mucha
controversia. Como todo el mundo sabe, Matthew Carter

es uno de los pocos disenadores de tipos que ha disefado
tipos usando una amplia gama de tecnologias. Estudio
grabado de punzones y produjo los suyos propios, creo tipos
para maquinas fotocomponedoras, disend tipos para cortarlos
en madera y fue pionero del diseno tipografico digital para
ordenadores personales. Entre sus disenos estan dos de los
tipos de letra mas usados en el mundo: Verdana y Georgia.
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ABCDEF GHIJKLM Verdana
NOPQRS TUVWXYZ designed by Matthew Carter in 1996
abcdef ghijkim

nopqgrs tuvwxyz
01 23 456 789

Verdana was design with specific purpose
of being a screen display font for Microsoft
Corporation. The specifics include high volume
of inner light of the letters, open apertures (to
counter the smaller point size distortion in the
low resolution environment), large x-height,
and wide, generous proportions.

Verdana es uno de los tipos de letra mas usados
en el planeta, dado que cubre un amplio rango
de idiomas. La idea era disefar un tipo de

letra para pantalla con una legibilidad maxima

y que sobreviviese en pantallas de bajisima
resolucion.

6. Sumner Stone, Robert Slimbach y Carol Twombly:
el diseno de tipos en su esplendor

A principios de |la decada de 1990, el disefio de tipos se volvib
mas accesible para los disefiadores. Las herramientas de
software, junto con el hardware, ofrecian una amplia gama de
posibilidades y facilitaron su uso a aquellos que querian crear
sus propios disefios. El numero de soluciones en el mercado
crecio exponencialmente. En este punto hemos de mencionar
los nombres mas importantes: Sumner Stone, Robert Slimbach
y Carol Twombly. Stone, en su calidad de primer director de
tipografia de Adobe, fundo Adobe Originals «para crear tipos
de letra de una extraordinaria calidad técnica y estética» 2.
Para ello, contrato a Robert Slimbach y a Carol Twombly en
19809. El objetivo del programa era crear disefios atemporales
de la maxima calidad, tanto técnica como estetica.
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Trajan es un proyecto que hace honor a uno

de los mayores logros de nuestra civilizacion:
las mayusculas romanas.

Las esbozod y diseid Carol Twombly, una
disefiadora de tipos con una carrera profesional
breve pero impresionante.

Otra gran contribucion de Sumner Stone fue la tecnologia
Multiple Master %. Esta se basaba en el algoritmo de
interpolacion creado por Peter Karow para interpretar la
interpolacion en los sistemas de autoedicion, dando lugar a
tipos como Caslon (Twombly), Myriad y su homologa romana
Minion (Twombly y Slimbach), Trajan (Twombly) y Arno
(Slimbach). Es importante afiadir que Slimbach y Twombly
no fueron los unicos disefiadores que trabajaron en Adobe
Originals, aun en activo y produciendo tipos de gran belleza.
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OPTICAL SIZES

displayrraees Hmuburgeﬁ}ntsiv

subhead Hamburgefontsiv
regular..........Hamburgefontsiv
small text..... Hamburgefontsiv
caption ..... Hamburgefontsiv

The great Arno family is a part of Ado-
be Originals. Upon its release it sup-
ported multiple languages, contains

a set of beautifully designed ligatures
and variety of typographic functions
such as different numbers design, al-
ternative characters and many more.

designed by Robert Slimbach in 2007

La familia Arno Pro, diseflada por Robert
Slimbach, es moderna y clasica a la vez. Tiene
multiples caracteristicas adicionales como

un juego de tamafos opticos, una coleccion
enorme de ligaduras y multiples opciones
para la edicion de numeros.

7. Font Wars: el lado oscuro de la industria

Para llegar a comprender en su totalidad la transicion desde
los tipos digitales iniciales a la abundancia de tipos actuales,
debemos ser conscientes de los estandares que cambiaron

a lo largo de los afnos en lo que la industria llama las «Font
Wars». Adobe baso sus versiones en el sistema adaptado de
PostScript, que define los tipos de letra y las imagenes como
objetos de pagina, dando lugar a las fuentes PostScript Type
1. La importancia de este estandar reside en que define las
formas de las letras como contornos calculados como curvas
Bézier. Dado que Adobe tenia los derechos exclusivos de esta
tecnologia, Apple y Microsoft tuvieron que pagar altas cuotas
de licencia por la aplicacién, por lo que acabaron aunando sus
esfuezos para encontrar una alternativa propia. En septiembre
de 1989 lanzaron el sistema TrueType (TTF).




Al mismo tiempo, Adobe lanzo una herramienta llamada
Adobe Type Manager (ATM), que tenia su propio formato

de fuente. Mientras que el formato TrueType fue creado

por Apple en colaboracion con Microsoft, Apple desarrollé

por su cuenta una tecnologia mas avanzada y presentoé
QuickDraw GX. En respuesta, Microsoft se alio con Adobe para
desarrollar el formato OpenType (OTF). Las fuentes OpenType
comenzaron a lanzarse alrededor del afno 2000. Como
TrueType todavia necesitaba un desarrollo mas avanzado

y detallado para lanzar un producto de buena calidad, dio
lugar a gran cantidad de tipos mal disefiados, o que produjo
desconfianza a la hora de usar dicho formato. Entre 2005y
2007, OpenType fue adoptado como estandar por la ISO, la
Organizacion Internacional de Normalizacion. OpenType esta
basado en la definicion de la fuente a partir

de cuatro parametros: descripcion del contorno, instrucciones
de hinting (la forma en la que el contorno se muestra pixelado
en pantalla a varios tamanos), tablas para la clasificaciéon de
caracteres y caracteristicas adicionales como la sustitucion con
glifos alternativos (incluyendo ligaduras y otras posibilidades).

8. El ultimo hito: OpenType 1.8

Esto nos lleva a |la presentacidon de OpenType 1.8 durante la
conferencia anual de la ATypl de 2016 en Varsovia . Aunque el
cambio no reside en la forma en la que se construye el tipo —
las curvas Bézier de siempre siguen siendo la mejor solucion—,
surge una nueva forma de almacenar la informacion en el
archivo y la interpretacion de fuentes Multiple Master: las
fuentes variables. Estas dos palabras son probablemente lo
mas visto en las conferencias mas recientes sobre disefo

de tipos y en los medios del entorno tipografico. De lo que
tratan es de que un disefiador pueda crear instancias de un
tipo que se puedan interpolar no solo entre si, sino hasta
donde el disefiador decida poner los limites. El problema en

la actualidad reside en que una familia de fuentes que tenga,
por ejemplo, cinco instancias de peso, tres tamanos opticosy,
digamos, una paloseco adicional, una redonda y una cursiva de
cada, significa que necesitamos 5 x 3 x 2 x 2 archivos de fuente
para tenerlo todo. Esto suma hasta sesenta variaciones a elegir
en un programa de disefio, con multiples archivos de fuente
para subir a un servidor web y poder usarla en una pagina.
Una fuente variable podria contener versiones fina, negrita,
cursiva, con tamanos opticos y variantes de remates.



Gracias a esta nueva tecnologia, se pueden extrapolar todas
ellas para crear correctamente innumerables instancias o solo
aquellas definidas por el disefiador.

OpenType 1.8 fue una colaboracion de la industria en la que
Apple, Microsoft, Adobe y Google trabajaron juntas para lanzar
un nuevo estandar manejable. Gracias a la aceptacion de
OpenType como norma ISO y a esta colaboracion, las «Font
Wars» llegaron a su fin. La intencion ya no era adelantar

a la competencia, sino centrarse en el diseno de tiposy

en la ingenieria de software que hay detras para ofrecer a

los usuarios de tipos herramientas de gran calidad. Tanto
OpenType como las herramientas actualmente disponibles
para la creacion de fuentes permiten un flujo de trabajo
mucho mas detallado y avanzado, que acerca el disefio de
tipos a lo que era antes de que la revolucion digital empezara
a dejar su huella en el mundo.

9. Mi punto de vista sobre el tema / Reflexiones
personales

Decidi seleccionar a algunos de los numerosos grandes
disenadores que existen y mostrar las fuentes que crearon
en los inicios de la era digital porque, en mi opinion, estos
disenos son los que mejor reflejan practicas que todavia
deberian tenerse en cuenta a la hora de trabajar en el
disefo de un tipo. Hay quien podria argumentar que esta
forma de pensar podria ser un poco esqueumorfica y que

las soluciones modernas deberian estar mas vinculadas a

su propio ambito digital. Sin embargo, tanto los siglos de
evolucion alfabética como la forma en la que los tipos de letra
se perciben estan profundamente arraigados en tradiciones
culturales. Esta es una de las razones por las que hay una
gran diferencia respecto a los tipos no latinos: no pueden
adoptar directamente las mismas practicas que se usan para
los latinos, dado que su evolucién cultural tiene un trasfondo
diferente.




10. ;Por qué es importante usar tipos de letra
profesionales?

Incluso aunque tu o tu cliente no tengais presupuesto para
comprar una fuente, por no hablar de la puesta en marcha

de un proyecto personalizado, siempre es mejor atenerse

a las que estan disefiadas de una manera profesional. Hoy

en dia, servicios como Adobe Typekit, MyFonts, Fontstand

y otros, proporcionan soluciones asequibles, incluso para
autdénomos. Si tienes que usar soluciones gratuitas, siempre
estan las Google Fonts. Elegir este tipo de servicio ofrece una
garantia, ya que el trabajo lo ha hecho un disefiador de tipos,
ha pasado por multiples pruebas para la deteccion de posibles
errores y, normalmente, proporciona una cobertura idiomatica
mas amplia. El espacio entre las letras (algo sagrado para la
industria) no es incorrecto.

Aqui te dejo algunos consejos esenciales para
trabajar con tipos:

iNO alteres el diseno para que encaje!

En programas de Adobe, usa el kerning metrico
en vez del optico. El kerning metrico es el espacio
entre pares de letras creado por el disenador, el
gue viene con la fuente; mientras que el optico
utiliza un algoritmo que calcula el espacio entre
las letras en funcion de su forma.

Conoce las opciones de Openlype. Los buenos
disenos incluyen numerosas ligaduras, opciones
de sustitucion, versalitas, subindices y superindices
y una variedad de numeros para tamanos grandes,
textos y tablas.

Ten en cuenta para que se diseno originalmente
un tipo concreto. Si alguien lo hizo asi, por algo
sera.

iINO ALTERES EL DISENO PARA QUE ENCAJE!




11. (Qué significa todo esto para disenadores graficosy
tipografos?

Un unico archivo OTF puede contener hasta 65 535 caracteres
y glifos. Se trata de un numero inimaginable si consideramos
gue el alfabeto ingles tiene solo 26 letras. Aladamos a eso
signos de puntuacion y numeros, tengamos en cuenta que
hay letras mayusculas y minusculas, versalitas, subindices

y superindices... pero, ademas, hay diversos idiomas que
usan caracteres latinos suplementarios. Y asi es como una
amplia gama de caracteres adicionales, [lamados diacriticos,
entra en escena. Por no hablar de otros sistemas de escritura
como el cirilico, el griego, el hebreo, el arabe, el devanagari,
el tailandes... Unicode, que es un estandar de codificacion
para la numeracion de cada uno de los glifos y caracteres
mencionados antes, permite una organizacion clara de todo
esto. Los disefiadores graficos y tipografos disponen de una
potente herramienta que va mas alla de los sets de letras
basicos.

El motivo por el que os hemos contado todo esto es porque
gueriamos exponer que el meticuloso proceso de disefar

un tipo de letra es algo que no deberia tomarse a la ligera.

Un disenador debe conocer en primer lugar todas las
caracteristicas de la fuente escogida y las circunstancias que
desembocaron en su diseno. Por supuesto, eso no significa
gue no haya espacio para la distorsidon o para jugar con las
fuentes, aunque se deberia hacer con una intencion razonada.
Al final, tanto los disefiadores de tipos como los disefiadores
graficos quieren hacer un mundo visualmente mejor, ademas
de crear objetivos funcionales al servicio del disefio.



Link

[1] La maquina IBM Selectric.

[2] Entrevista a Gerard Unger por Type Journal el 13 de mayo
de 2015.

[3] Pagina web de informacion sobre Adobe Originals.

[4] «The Adobe Originals Silver Anniversary Story: How the
Originals endured in an ever-changing industry», El 7.° de
una serie de 10 articulos increibles de Tamye Riggs sobre
la tecnologia de fuentes Multiple Master.

[5] Presentacion en la conferencia de la ATypl de 2016
en Varsovia sobre la ultima actualizacion de OpenType:
la introduccion de las fuentes variables.

Otras fuentes:

Presentacion de Decovar.
https.//www.typenetwork.com/brochure/decovar-a-decorative-
variable-font-by-david-berlow#?skelID=SA&skel=1&termID=TA
&terms=1

Video sobre Zeitung Flex, de Underware.
https://vimeo.com/191480482

«One year in: an update on Variable Fonts», articulo de Jason
Pamental.
https.//medium.com/@jpamental/one-year-in-an-update-on-
variable-fonts-7e3b9b716e49
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personalizar, dando al usuario maxima libertad en

la personalizacion de su pedido.

www.pixartprinting.es/blog
blog@pixartprinting.com

Acercadel AUTOR
Borys Kosmynka

Borys Kosmynka es un tipografo/disefiador grafico que
colabora con el Book Art Museum en £0dz, Polonia. Termino
su licenciatura en la Universidad de Montana Western (Dillon,
MT) en 2012 y su master en Disefio Grafico en 2014 en la
Academia de Bellas Artes en Lodz, Polonia, donde actualmente
es estudiante de doctorado. Participa en proyectos de
resurgimiento del polaco antiguo junto con el Book Art
Museum. En afios anteriores, Borys participd como voluntario
en muchas iniciativas de diseno (Design Debate en Varsovia,
Graphic Design Festival en Breda y ATypl en Varsovia 2016,
entre otras). Aunque trabaja principalmente como disenador
grafico, su pasion es la tipografia y el disefio de tipos.


http:// www.pixartprinting.co.uk/blog
http:// www.pixartprinting.co.uk/blog
mailto:blog@pixartprinting.com

Aspectos esenciales del diseho tipografico para
disenadores graficos

Los iconos de la revolucion digital en el disefio de tipos
y cOmo su legado afecta al mundo contemporaneo

publicado el 15 de enero de 2017

por Pixartprinting S.p.A.
pixartprinting.es

Licencia:
Creative Commons Reconocimiento-SinObraDerivada 4.0
Internacional

Todos los derechos reservados. No se puede subir ni publicar
online ninguna parte del texto de esta publicacion sin el

consentimiento previo por escrito del editor.

Para obtener permisos, escriba al editor
a blog@pixartprinting.com



	[1]

